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 الملخص
فكر خرج من "صلب كقع اختيارنا على الشاعر أدكنيس لغتَ سبب، فهو أكلا شاعر إشكالي، كناقد كم 

التًاث" كمن بتُ ترائب ابغداثة. كلم يكن من ابؼمكن دراسة أعمالو كلها، في مبحث كاحد، كبؽذا بزتَنا 
منها "كتاب ابغصار" كما يسميو ىو، على أنو عمل فارؽ يكثف فيو أشكالا عديدة من البتٌ: "البنية 

، ثم الرمزية التي داخلت ثنايا البتٌ كلها، كلقد تغاضينا ابؼعجمية، كالتًكيبية، الصرفية كالنحوية، البنية البلاغية
درسنا مسألة التأكيل كالفهم من خلاؿ  ثم عن موضوع البحث. -كما رأينا  -عن البنية ابؼوسيقية لبعدىا

العلاقات ابؼكونة للبتٌ الدلالية، كأما البنية الثقافية فقد تراءت في كل من البتٌ ابؼذكورة ،ظهر فيها أدكنيس 
دا للتًاث كمؤرخا للحداثة كاللغة ابعديدة، فقد أظهر إتقانا فريدا للمهارات اللغوية" حركفا كمفردات ناق

كأبماطا بصلية..."كأظهر مهارة في استثمارىا، ثم كلف بتُ ابؼتباعدات ليشكل ركيتو للعالم منطلقا من 
از للثورة على التنميط ا﵀نط، مجابؼوركث، بفتدا إلى العصر كمشكلاتو، كقد تنبهنا إلى كيفية استثماره لل

 لمجاز ابؼوغل عمقان كسيلتو الفاعلة في برقيق مشركعو.فا
 ترائب الحداثة, المدونات المفهومية, الأداء البلاغي, الهندسة اللغوية .: الكلمات المفتاحية

 
 Abstract 

The Function of Linguistic Structures in Shaping Adonis's Vision of the World: The 

Siege as an Applied Model We chose the poet Adonis for a reason: he is a problematic 

poet, critic and thinker, who came out of the "heart of heritage" and from among the 

mainstays of modernity. It is not possible to study all of his work in one project. 

Therefore, his book The Siege, as he calls it, appears as a landmark in which he 

intensifies many forms of structures: the lexicon, syntactic, morphological, grammatical 

and symbolical structures, which all seem to interconnect amongst each other. We have 

overlooked the musical structure for it seems a bit not connected to our study. We have 

studied the question of interpretation and understanding through the constitutive 

relations of the semantic structures, and the cultural structure has been looked at in each 

of these structures, in which Adonis appeared as a critic of heritage and a historian of 

modernity and of new language. Indeed Adonis showed a unique proficiency in 

language skills: letters, vocabulary and beautiful patterns. He was also very skillful in 
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their investment, and he harnessed all the diverging forms in the ways he sees the world 

emanating from the heritage and its infusion into the present and its problems. We have 

also been aware of the ways in which Adonis employed metaphor and symbol to 

revolutionize the fossilized stereotype, for the deep-rooted metaphor has its own 

distinguished and effective way of achieving its project. 

Keywords: The modernist implication, Conceptual blogs, Rhetorical performance, 

Linguistic architecture. 
 

 مقدمة :ال
لا بىفى أفٌ "أدكنيس" كشاعر إشكالي، راد ابغداثة، كىو أليف ابؼدكٌنات النصيٌة، ككليف ابؼدكٌنات 

دة عبر ابؼفهوميٌة منذ إبداعو الباكر، كمهما اختلف الدٌارسوف حولو، فإبما يتٌفقوف على أنوٌ شاعر رافقتو الفرا
ؤه إلى عالم "ابغرية" الذم يتوؽي إليو إنساف العالم مراحل تكوٌنو، حتى طرؽ بزوـ العابؼية، من حيث انتما

 .1ابعديد
يبدك عالم أدكنيس الشعرم عابؼان مركبان، غنيان، كتبدك اللغة عنده إشكالية بحدكدىا ابؼفتوحة على 
عوالم عديدة، كعالم التاريخ كالتًاث العربيتُ، كعالم ابغداثة الغربي، كعالم "ابؼشركع الذم يركده"، فاللغة 

جهاز مفاىيمي جديد يعيد تنظيم  -من كجهة نظره–فلأف اللغة  ,و مشركع كأداة، أما أنها مشركعلدي
العلاقات بينو كبتُ الثقافة كالفكر كالفن، كأما أنها أداة فلأنها منظومة من القواعد كابؼفردات التي برتاج إلى 

على "التفكيك" كإعادة  إعادة ىيكلة كفق احتياجات العصر العلمية كغتَ العلمية، كمن ىنا دأب
 "التًكيب" أك ابػلق الفردم ابؼستجد ابؼتناسب مع الإبداع.

في أعمالو الشعرية مكونات لا تنفصل عن  -النحوم، الصرفي، البلاغي –كتبدك أنساؽ اللغة 
سلطة كظائفها الدلالية، ككأنها علامات كنائية، تؤدم دكران فاعلان في إدراؾ ابؼعرفة، كللمعرفة عنده دائمان 

 بيتلكها ليتجاكز سلطة التًاث كاللغة كالثقافة.
أما ابؼستول الرمزم فقد تبتٌُ أنو غتٍ في شعر أدكنيس، كقد حفلت قصائده بالرموز ابػاصة التي 
تعزز رؤيتو للعالم، كتساىم في تكوين استًاتيجيتو للتغيتَ، كمن ابؼلاحظ أف رموزه تتكرر في معظم أعمالو، 

 ابعذر الدلالي، لكنو ينأل بو بعيدان في تكوين مفاىيمو. كفي كل نص بوافظ على

                                                             
 1948تلقب بهذا اللقب  -سوريا -جبلة -في قرية قصابتُ -1930كلد  -ابظو ابغقيقي علي أبضد سعيد -أدونيس 1

كتاب التحولات كابؽجرة في أقاليم   -1971-1970أىم إصداراتو: أغاني مهيار الدمشقي  -تيمنان بأسطورة أدكنيس الفينيقية
الكتاب دار ....  -الدار البيضاء -أبجدية ثانية -1977كتاب ابغصار   -مفرد بصيغة ابعمع -1970-1965الليل كالنهار 

فابرة  -1978-1974الثابت كابؼتحوؿ  -1978. كمن دراساتو: زمن الشعر 1985دار ابؼدل  -الأعماؿ الكاملة -1995
 .2010النظاـ كالكلاـ  -1992الصوفية كالسوريالية  -الشعرية العربية -1980لنهاية القرف 
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 المنهج المتبع.
لقد رأينا أفٌ طبيعة ابعنس الأدبي ىي التي تتختَ ابؼنهج ابؼناسب لو، كمن ىنا كجدنا النصوص 

 -من حيث اعتماده-ىو الذم بيكن اعتماده  المنهج الفني"الأدكنيسية" برتاج إلى غتَ منهج، كلكن 
ابؼستول الصوتي، ثم يعتمد "ابؼفردة" التي يشكل  -ابؼستول التًكيبي –العناصر اللغوية كالبنية يفرض دراسة 

كبدا أفٌ ابؼنهج الفتٍ بؾموعها لغة النص، كمن لغة النص يعتمد على صناعة الصورة، كمناسبة اللفظ للمعتٌ، 
لعوالم أدكنيس الشعرية التي قاربها  شراكة بتُ الذات كابؼوضوع فقد رأيناه مناسبان للإبداع الذاتي، كمقاربتو

 برليلان كنقدان كالتاريخ العربي، كالواقع السياسي، كالثقافة ابغداثوية...
لبعض من النصوص  التحليل المقارنكلم نقف عند ابغدكد الصارمة للمنهج الفتٍ، كإبما اعتمدنا 
 -مهما ادٌعى صاحبو ابغداثة–نيسي اعتمادان على اللغة ابؼستخدمة "دراسة بنيوية تكوينية"، فالنص الأدك 

كىذه تفرض دراسة البنية دراسة "شكلانية" بغاية الكشف عن ابغيوية كالتجدد  -مليءه بالنزعة الأيديولوجية
 في لغة الشعر.

كلعل أبنية الدراسة البنيوية التكوينية تكمن في كشف طبيعة النص كالأسيقة الشاملة التي تتعلق 
ن الأدنى إلى الأعلى كبالعكس، بفا بويل الأجزاء إلى مصطلح "التأكيل"، كأف بو، فتًبط بتُ الأجزاء م

حتى تغدك جزءان منها، أك من مقوماتها، كبفا تبتُ لنا أف ىناؾ  ,تدخل بنية دلالية ما في بنية أكسع منها
د الأعماؿ الأدبية قرابة تيبولوجية بتُ ابؼنهج الفتٍ كابؼنهج البنيوم التكويتٍ، كخاصة أنهما يتلاقياف عند حدك 

 الكبرل ذات العلاقة باللغة كالتاريخ.
 

 خطة البحث:
في ابؼقاـ الأكؿ: افتًضت طبيعة النصوص ابؼدركسة من حيث البنية اللغوية دراسة ابؼستول 

  المعجمي
ي
رم اللغة ابؼ جرل بوصفو ظاىرةن بسيز أدكنيس عن غتَه من الشعراء، كلاسيما بعد الإقرار بأنو بهي

ونها ابؼعجمية إلى فضاءات دلالية تساىم في تشكيل عالم النص،  سؤكؿ عن مغادرة اللغة سجلشاعرم ابؼا
 كما اقتضت تعيتُ الظاىرة ابؼتكررة على أنها أبعاد سيميائية.

كفي ابؼقاـ الثاني تم لنا تعيتُ الأنساؽ ابؼختلفة كأبنها "النحوم، البلاغي، الصرفي، الرمزم" كخطوة 
 صيف التاـ للبتٌ كالكشف عن دلالاتها.أكلى، تلتها عملية التو 

ا بدراسة رؤيا أدكنيس للعالم من خلاؿ ابؼكونات النصية، كأبنها: التعامل نكفي ابؼقاـ الثالث اكتفي
 مع ابؼوركث، التعامل مع العالم ابغديث، الرؤيا الوجودية.
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 المقام الأول:
 المستوى المعجمي:

كونة لبنية أم نص فتٍ، كيعد أيضان الأداة الأكلى في أىم ابؼستويات الأساسية ابؼيعد ىذا ابؼستول 
 اكراءتوليد ابؼعاني، كيتخذ أشكالان بـتلفة "ترادؼ، بزالف، تكرار، تضاد..." ىذه الأشكاؿ تنتج ابؼعتٌ كم

 النفسية كالفكرية. :ابؼعتٌ، كابؼستويات تتشاكل في إنتاج الدلالة، كىي تكشف عن الوضعيتتُ
 ظاهرة التكرار:
ألة التكرار كاحدة من الظواىر ابؼشتًكة بتُ "ابؼبدعتُ العرب" كلاسيما في الشعر، فلا تعد مس

يكاد شاعر بىلو منها، كقد تراءت بصورة جلية في دكاكين شعر "الإحياء"، ثم امتدت إلى شعراء ابؼدارس 
 الأخرل، إلى أف كصلت ميادين ابغداثة، كلكنها ذات أبعاد بـتلفة بتُ شاعر كآخر.

كرار الأحداث كالكلمات كالتًاكيب يقوـ بدكر كبتَ في ابػطاب الشعرم، أك ما يشبهو من "إفٌ ت
كلا بىفى أف لكل حرؼ "طاقة تعبتَية" بسده بها ابػصائص الفيزيائية  2أنواع ابػطابات الإقناعية الأخرل"

عرية، كقد أشار "الصوتية"، كيبدك أف دراستها صارت لازمة من لوازـ القراءة الش acoustic كالأكوستية
جتٌٍ إلى علاقة الصوت بابغدث: "الصاد أقول من الستُ، لأف الصاد ىي بؼا فيو أثر مشاىد يرل، ابن 

مثل الصعود إلى ابعبل كابغائط... إنهم يضيفوف إلى اختيار ابغركؼ كتشبيو أصواتها بالأحداث ابؼعبر عنها 
ي آخره، كتوسيط ما يضاىي أكسطو، سوقان ترتيبها كتقدنً ما يضاىي أكؿ ابغدث كتأختَ ما يضاىبها 

 .3للحركؼ على بظت ابؼعتٌ ابؼقصود كالغرض ابؼطلوب 
رغم أنو يعدٌ مؤسس ابؼبحث الصوتي كعلم –كلم يكن ابن جتٌٍ ىو البادئ في ىذا ابؼبحث 

في  ق321-223 في بيانو كتبيينو، كابن دريد ق255 مستقل، فقد أثار ىذه القضية كل من ابعاحظ
في "الفراسة"، كلكن ابن جتٌٍ ىو مؤسس ابؼصطلح اللغوم الداؿ ق 606اؽ"، كفخر الدين الرازم "الاشتق

 على ىذا العلم.
كيرل الباحث... ريتشاردز أفٌ "الشعر ييصنع من الكلمات، كأف معتٌ القصيدة ييثتَه بناء 

لبناء ا ىو حصيلة ، كذلك التكثيف للمعتٌ إبمر بفا يثتَه بناء الكلمات كمعافو الكلمات كأصوات أكث
فقد أطلق على التكرار الكاشف عن البنية النفسية التي تشي بدظاىر بـتلفة  محمد مفتاح، كأما 4ابغركؼ"

                                                             
 . 39(, ص  1990, , ) الدار البيضاء: ابؼركز الثقافي العربي1, طاستراتيجية التناصمفتاح, بؿمد ,  2
 . 2/5, برقيق بؿمد علي النجار, )  بتَكت: دار ابؽدل, د.ت ( , ص  1, جابن جني, الخصائص 3
(,  2000, )دمشق: ابراد الكتاب العرب، الصورة السمعية في الشعر العربي الجاهليابراىيم , صاحب خليل,  4

 17ص 
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، الذم عرؼ بػ "إنو كل تكرار لوحدة لغوية مهما كانت"، كقد 5عن اللاكعي "مصطلح التشاكل الصوتي" 
صوتية أك كتابية أك  -اىرة أك غتَ ظاىرةظ -رأل بعضهم أف التشاكل تكرار مقنن لوحدات الداؿ نفسها

 .6تكرار للبنيات التًكيبية نفسها عميقة أك سطحية على مدل امتداد النص
 التكرار ابغرفي:

في سياؽ الربط بتُ الظاىرة الصوتية كالأسيقة الدلالية يرل جاكبسوف أفٌ: "الظاىرة الصوتية كما 
، كبفا بهدر 7وتية قادرة على الابراد بتمثلات دلالية"تنطوم عليو من ترخيم كتطريب ترتكز على بسثلات ص

الانتباه إليو أف القيم الدلالية للحركؼ ليست على كتتَة كاحدة، كليست مستقرة، كإبما تكتسب من 
في  انيجالجر  عبد القاهرالسياؽ، كمن ىنا لم يكن الناقد القدنً يعايرىا على بكو مستقل، كىذا ما فعلو 

الصادر أكؿ  من ابؼعاصرين في كتابو "فقو اللغة".صبحي الصالح عتٌ"، كقد أكٌد عليو أطركحتو "اللفظ كابؼ
 جامعة دمشق. 1960مرة 

ييظهر الصورة السمعية للحرؼ أك للفظة، كىي  -كلاسيما في كتاب "ابغصار"  - كعند أدكنيس
 : 8تنسجم مع الدلالة ابؼعنوية بؽما، يقوؿ أدكنيس

 برج نارحاضنان سنبلة الوقت كرأسي // 
 ما الدٌـ الضارب في الرمل كما ىذا الأفوؿ؟

 قل لنا يا بؽب ابغاضر ماذا نقوؿ؟
 مزٌؽ التاريخ في حنجرتي

 كعلى كجهي أمارات الضحية
 ما أمرٌ اللغة الآف كما أضيق باب الأبجدية

 // لي أخه ضاع، أبه جنٌ، كأطفالي ماتوا
 رجٌي، ىل أضمٌ الباب؟ ىل أشكو إلى سجادة؟من أي 

 البحر بؽا حبه لو الشمس يدافجسد 
 جسد مستودع الرعد كمرساة حناف

 جسد كعد أنا الغائب عنو
                                                             

 39, مصدر سابق, ص استراتيجية التناص 5
, ) القاىرة: مركز ابغضارة 1,طجماليات الهندسة الصوتية الإيقاعية في النص الشعريعبد الربضن,  مبركؾ , مراد 6

 16(, ص  2000العربية للإعلاـ كالنشر, 
 70جاكبسوف,  , ص  7
 18(, ص 2008, ) بتَكت:دار الأداب,  1كتاب ابغصار , قصيدة سنبلة الوقت , ط 8
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 جسد... غطوا بضوء ابؼطر العاشق كجو الأقحواف
طش" تعيظهر حرؼ "ابعيم" في ابؼقاطع كلها مكرران دالان بتكراره على "البيئة" العربية من خلاؿ "

ب كابعفاؼ، دٍ لم الصحراء العاـ، كىو القحط كابععحرؼ ابعيم كشدتو، إذ بومل في صورتو السمعية م
 كيبدك الزمن فيها بفتدان متًاخيان مستنسخان من بعضو، ككأنو في داخل الصحراء أطوؿ منو في خارجها.

 كفي مطولتو "ابظاعيل"
 بطرة عهدنا سكبت –أدعوؾ ابظاعيل 

 كأنا كأنت الساقياف كحولنا 
 حشرات أسلحة تطوٌقنا كتفقس بيضها

 ك"ابظاعيل أفتتح النهاية "لست نسلى  أدعوؾ
يفيد في "مط" الزمن عبر إطالة  ,كالستُ حرؼ صغتَ ,لقد كرر حرؼ "الستُ" بشاني مرات

النفس، كلا يلفظ إلا بامتداد ابؽواء فيو، كىنا جاء تلبيةن لثنائية "الامتداد كالانقطاع" فالنسل امتداد الأصل 
م أحدثو أدكنيس فهو القطع الثقافي الفردم من قبلو، لأنو يرفض من القدنً إلى ابعديد، أما الانقطاع الذ
 الانتماء الكمي، كيؤسس للتفرد الفردم.

 التكرار اللفظي:
التكرار إبما لو غرض ىو التوكيد، كالتوكيد من أكسع أبواب العربية، كلاسيما إف حدث للفعل، 

ابؼتلقي، كثانيها نقل الإحساس بابغركة كعندىا بوقق كظائف متعددة، أكبؽا تأكيد ابؼعتٌ، كتثبيتو عند 
كحيوية الفعل، كثالثها إحداث إيقاع موسيقي بوبب ابؼعتٌ، كيقربو من التذكؽ، كفي ىذا النص ما رأيناه من 

 .9توكيد الفعل
 يهبط الليل// 

 كرؽ كاف أعطاه للحبر. حبر الصباح الذم لم بهئ
 لم بهئ السرير الذم كاف ىيأه عاشق –يهبط الليل فوؽ السرير 

 لا صوت "غيم، دخاف..." –يهبط الليل 
 يهبط الليل )شخص في يديو: أرانب؟ بمل(

 يهبط الليل )سور البناية يهتز، كل الستائر شفافة(
 كالشجتَات الأختَة في آخر السور  -تهبط... أبقم مثلما يعرؼ الليل خرساء

  يهبط الليل... لا تتذكر ماذا يقوؿ ابؽواء لأغصانها:

                                                             
 73ابؼصدر السابق , ص  9
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سخ في بـيلتو القارئة رٌ كرر الفعل يهبط سبع مرات، ككأف الفعل ملازـ للقارئ، حتى يػي عدديان ت
"صورة الزمن ابعارم" كعلى الرغم من تكرار الفعل "يهبط"، فإنو في كل بصلة بىتلف "شعوريان" عن 

من النفسي لو الأخرل، إلا أفٌ صورة الزمن ا﵀مولة عبره "فعل ابؽبوط" تتكرر، كللقارئ أف يتصور ستَكرة الز 
كيبدك فعل ابؽبوط متجاكزان الفعل ابؼعجمي حاملان في ىبوطو ابؼتصور  القادـ من الزمن النفسي للشاعر.

 .10حتى يتًاكم فيمنع الصباح من الانبثاؽ، كأما الوظيفة الثانية فنجدىا ىنا ,ابغزف القادـ على مراحل
 )كيف أقنعو بأفٌ غدم صحارل؟(. –كتب القصيدة 

 )من يزحزح صخرة الكلمات عتٍ؟(. -ة، كتب القصيد
 )كيف نفهم ىذه اللغة الطريدة... بتُ التساؤؿ كالقصيدة(. -كتب القصيدة، 

 كتب القصيدة )ىل سيقرر ذلك الفجر ابؼشرد أف يعانق نفسو؟(
 كتب القصيدة )بتُ كجو الشمس كالأفق التباس(.

 )فليمت ...(. -كتب القصيدة، 
كالعالم يصغي، أف الفعل ىو الفاعل، كالفاعل ىو الزمن ابؼتكلم الفعل كتب مكرر ست مرات، كك

كلكن العالم ابؼصغي عالم لا يتقبل فعل الكتابة كما ىي، فالكتابة ابغاملة للزمن العقيم ىي التي توصل إلى 
كمكتوبان، لكن الفعل "فليمت" القادـ بصيغة الغائب بومل بشرل بالتحوؿ كبالصتَكرة ان ابؼوت، كاتب

 ة.ابعديد
علم آدـ الأبظاء كلها، كلم يعلمو  -جلٌ شأنو–للاسم منزلة رفيعة في الأدبيات العربية، فا﵁ 

ىو، فالفعل من طبيعة ابؼخلوؽ الذم أيمر بأف يعمٌر الأرض ﴿إني  بحثالأفعاؿ كابغركؼ، كإبما تركها لو لي
اف عن شرفها بأف اختصٌ قد أب -سبحانو–جاعله في الأرض خليفة﴾، أما الأبظاء فكانت موجودة ككأنو 

بها، كعلٌمها آدـ ﴿كعلٌم آدـ الأبظاء كلها ثم عرضهم على ابؼلائكة فقاؿ أنبئوني بأبظاء ىؤلاء إف كنتم 
صادقتُ، قالوا سبحانك لا علمى لنا إلا ما علٌمتنا إنٌك أنت العليم ابغكيم، قاؿ يا آدـ أنبئهم بأبظائهم 

 .11يب السماكات كالأرض كأعلم ما تبدكف كما كنتم تكتموف﴾فلما أنبأىم قاؿ ألم أقل لكم إني أعلم غ
كإبما  من النادر أف بزلو قصائد أدكنيس من تكرار الأبظاء، كلا يبدك الاسم كصورتو في ابؼعجم، 

 :(12)كصورتو التي أنزبؽا ابؼنزؿ السياقي, ففي ىذه القصيدة من كحي ابؼكاف
 أبضد، مرنً، كرنً// 

 اتهمقمر السيد ابعنوب يزكر بيوت
                                                             

 77ق , ص ابؼصدر الساب 10
 ( 23 -20سورة البقرة , ) 11

 171ص  -ابؼصدر السابق (12)
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 كييقبل أحجارىا
 قمر السيد ابعنوب يعلق فوؽ العرائش قفطانو

 قمر السيد ابعنوب يكرر ميثاقو
 للحقوؿ أزىارىا

 كيصلي صلاة الشركؽ على كردة الغركب
  قمر السيد ابعنوب

ابعنوب أربع مرات، تشخيصان بؼنزلة "ابؼكاف"، لا بوصفو موقعان جغرافيان، كإبما بؼنزلتو لقد كرِّر 
ية زمن "ابغصار" الزمن الذم بضل ابغياة عنوةن عن ابؼوت، ابؼوت الذم فرضو الغاشم، فقد غادرت السياس

 الرؤيوية لشاعر رؤيوم.لتنتظم في البنية  ,الأبظاء "في ابؼقطع السابق" أسيقتها ابؼعهودة
 الأعلام:

ة، إذ يلى القصديرل تيودكركؼ أفٌ "أبظاء الأعلاـ كسيلة لنقل العلامات اللغوية من الاعتباطية إ
تغدك ذات قيمة رمزية، فأبظاء الأعلاـ برمل قصصان تاربىية كأسطورية ثم بريلهم إلى أبطاؿ، كأما الأماكن 

، كيبدك "العلم" في مطولة "ابظاعيل" كػ "ىاشم، أمية، قرقماس، 13فتغدك رمزيات ثقافية لأطوار بـتلفة"
كما –، على أفٌ "ابظاعيل" لشأف آخر ثلاثتُ مرة لكن "ابظاعيل" يكرر حواليرمزان سلطويان طهماز...". 

جدٌ العرب، بل جدٌ النبي العدناني، كبالناتج فإفٌ لو على الدين كاللغة كالتاريخ سلطانان، فقد  -ىو معهود
اتفق أنو أكؿ من نطق بالعربية، علاكة على أنو نبي من الأنبياء، كقد بسثل منزلتو الأدعياء بأنهم يرثونو، ىنا 

أك ابظان  ,كنيس أبوٌة "ابظاعيل" من حيث آؿ تراثو إلى الأدعياء، كلم يعد "ابظاعيل" بؾموعة حركؼيرفض أد
ة أستاذيتها, فبدأ يزيح التقاليد, ابؼورثات, عزعبقدر ما ىو عند أدكنيس رمزية للأصوؿ التي يريد ز  ,بؼسمى

 :14وؿفرفض "ابؼثالية" ابؼصاحبة بؽا ... بق –المجتمعات ابؼتناسخة, العقائد 
 ابظاعيل يطفو// 

 صحراء من كتب بسوت، كفوقو قمر تقلٌد سيفو
 كمضى بهر نياقو

 من أنت ابظاعيل؟ )قيل الشمس عندؾ حرة، كالأرض صحن(
 ىل أنت قلعة ساحر، أـ رأس غوؿ؟

 // أدعوؾ ابظاعيل افتتح النهاية: لست نسلك

                                                             
 . 65, ص  استراتيجية التناصنقلان عن مفتاح, بؿمد ,  13
 214مصدر سابق, ص  14
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د الذم بذاكز فيو الشاعر في سياؽ كاحد، حتى بلغ التكرار ابغعنده ابؼرفوضات يصنع أدكنيس 
"التأكيد" لينتقل من رمزية الكلمة الواحدة كما برملو أبظاء الأعلاـ من معافو "إلى رموز تشمل المجتمع 

فػ "ابظاعيل" يشخص بو التًاث الثقافي كالسياسي كلو، أما "خرافة" فهي  العربي الراىن كتاربىيتو كأزمنتو".
مكوف قائم فيو، كفيما تكرر لفظ "ابظاعيل" كانت الدلالة بزتلف شاملة للشرؽ كاملان، على أف ابػرافة 

 دكف أف تتناقض.
 الصحراء:

ضورىا ذاؾ مسوغ من طبيعة كانت الصحراء ذات حضور مكثٌف في شعر "الإحياء" ككاف بغ
عامل  ر الإحيائينفسو، كىو أنها منطلق "الفتوح" كموقع العرب الأكؿ، فغدت عند الشاع "الإحيائي"

تًجعة، كعامل توحيد بتُ الأمصار العربية، أما عند أدكنيس فهي نقطة الأزمنة الأكلى، كعلامة نهضة مس
ل على جغرافية جدباء بفتدة على ب الفكرم ابؼاثدٍ يرمز بها إلى ابع السكوف كابؼوت ابغضارم ابؼستمر، كىو

تكوف الصحراء مرجعية  النرجس رافضان أف -ابؼدل ابؼنطوؽ بالعربية، يقوؿ أدكنيس من "قصيدتو الصحراء
 .15لو"

ّـُ... كأنا الشهادة، ضائعان  –صحراءي //   أ
 يهزٌني كمن بيشي على أشلائو

 بيشي كيربذل الفضاء... صحراء سرٌّ:
 سحابة... تيلقي عباءتها عليَّ، حفيفها

  -لغة النجوـ الآفلة، 
 صحراء تلتمستٍ حصاة: أنت أنت...

 برمل بللة... –صحراء 
  غوص... الخ.نرجسها ي –صحراء 

 تكرار العبارة:
لتكرار العبارة طقس خاص عند أدكنيس، فهي ذاتو الناطقة باسم ابغداثة، كالناقدة للبتٌ العميقة 

 .في التًاث كمكوناتو كاللغة كعلومها
 ففي قصيدة الوقت:

 "حاضنان سنبلة الوقت، كرأسي برج نار// 
 أصديق صار جلٌادان؟ أجار؟

                                                             
 197 -195ابؼصدر السابق, ص  15
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؟قاؿ ما أبطأ ىولاكو؟ من ا  لطارؽ؟ جابو
 أعطوً ابعزية... أشكاؿ نساء

 حاضنان سنبلة الوقت كرأسي برج
 دخلت بتَكت في خارطة ابؼوت، قبوؿ

  كالبساتتُ كأشلاء حقوؿ".
أزمنة طواؿ لكنها  1992-1975 كزمن ابغرب اللبنانية ـ1265-1217 بتُ زمن ىولاكو

 -ا دخلت في الزمن ابغديث، فالعبارة "نسقلكنه ,مستنسخة من بعضها، فالعبارة الثانية نابذة عن الأكلى
 تكثيف للمحموؿ". -عند تكراره

 الثنائيات الضدية:
لكل شاعر إشكالي معجم خاص بو، كابؼعجم يكوف في استثماره بؼفردات اللغة في نظاـ بصلة 

ات ابؼعجم الأدكنيسي "الثنائيات الضدية"، كىي متضادة بالكلمات كوٌنيكاد يكوف صورة عنو، كمن م
بالعبارات كبابؼعاني من دكف أف تكوف ثنائياتو تقليدية كما في ابؼقابلة، أك الطباؽ الثنائي، فابؼشكلة تتجاكز ك 

 إلى أف تصل الأفكار الشاملة.
 التضاد بابؼفردات: - أ

 :16في قصيدتو "الصحراء" يكثر من التضاد الثنائي، ففي قولو  
 ساحة البرج )غرب كشرؽ(

 شهداء، كصايا
 كليبافه كمسك(شد من قوافل: مر... ساحة البرج )ح

  كالبهارات تفتتح ابؼهرجاف...
بشة "غرب كشرؽ" التلفظ بأم منهما يستدعي التلفظ بالآخر، كبنا قطباف جغرافياف يرمزاف إلى 

الغاية من إيرادبنا إظهار الصراع فكانت أكثر بفا يرمزاف إلى الوضعية ابعغرافية،  ,التباعد كعدـ الانسجاـ
 جلٍّ للصراعات العابؼية.ا﵀لي كت

كفي قصيدة "الولد الراكض في الذاكرة" يكرس ستَتو الذاتية من خلاؿ تناقضات بؿتول ستَتو، 
 :17فيقوؿ

 كمن الصامت كالناطق// 

                                                             
 32ابؼصدر السابق, ص  16
 203ابؼصدر السابق, ص  17
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 غامت شفتاه، أتراهي "ساكن في شفتي"
 " أيهزُّ الشجر ابؼائل في ذاكرتي

 أأنا نطقتك أـ صمتك أك ما تنقل الريح إليك
   جر الآخر؟ لو تعطيتٍ الآف يديك"من غبار الش

ثنائية النطق كالصمت يشكلاف ضدية تفصح عن تناقض بنيوم في التًكيب النفسي  -
كالاجتماعي للفرد ابؼتجاكز لذاتو، كيدلل على مشكلة الانقساـ الواقع في الفرد كالمجتمع بأسلوب 

 الاستفهاـ ابػارج على معناه "أأنا نطقتك؟"
ابؼفردات تشخيص صورة "ابؼلك العربي" الذم استحوذ على سلطة كمن أشكاؿ التضاد في 

 بظاكية، كيتجلى ىذا في قصيدة ابظاعيل: 
 "ناره بذيئ إليو من أرض تعوـ على رؤكس// 

لي الدماء –مشيت بألسنة   خليقة خالق بيي
 // كتبان كيثبت ما يشاء بؽا كبيحو ما يشاء

خلاؿ كجود الأكلى كشرط للثانية، كالتفارؽ قائم قرابة كتفارؽ، فالقرابة من بتُ "يثبت، بيحو" 
 على حضور الثانية كغياب الأكلى.

 الضديات بالعبارات: - ب
ابؽندسة اللغوية عند أدكنيس بستلك القدرة على الانتقاؿ من مستول إلى آخر، كتبدك الضديات 

 بالعبارات ذات دلالة أشمل، كعلى مستول الصورة أعمق.
الزيادة في ابؼبتٌ زيادة في ابؼعتٌ"، فكلما تضافرت ابؼفردات لتخلق كمن مقولات العرب القدبية "

كلما كجدنا من ابعمل ما ىو أغتٌ كأدؿ، كفي ىذا يقوؿ ابن جتٌٍ "فإذا كانت الألفاظ أدلة ابؼعاني ثم   ,بصلان 
 .18زيد فيها شيء أكجبت القسمة لو زيادة ابؼعتٌ بو"

كابغامل ىو  ,"التعبتَ عن ثنائية الانقطاع كالتواصل"فمن الوظائف التي بضلتها الضدية ابؼنوٌه بها 
 :19الأمل ابؼنتظر كما في قوؿ أدكنيس

 "شجره ينحتٍ كي يقوؿ كداعان // 
 زىره يتفتٌح يزىو ينكٌس أكراقو كي يقوؿ كداعان 

  خطواتو مذعورة كتواريخ ذاؾ الفضاء الذم كنتو".

                                                             
 469, مصدر سابق, ص 2, جالخصائص 18
 85ص -84, ص , مصدر سابق الحصار 19
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 الضديات بالأفكار: -ج
 :20سلوب التًكيب يقود إلى التضاد كقولوحيث بهمع ابؼعتٌ الألفاظ، لكن أ

 أترل قتلك من ربك آتو // 
 // أـ ترل ربك من قتلك آتو 

ففي العبارة الأكلى "أنت ابؼقتوؿ كالقاتل ربك"، كفي الثانية "أنت القاتل كربك ىو ابؼقتوؿ". كمن 
 ميزات الضدية ابؼعنوية أنها بدعتٌ "الضمنية".

 ظاهرة الترادف:
ككل شيء تبع شيئان فهو  ,، كالردؼ: ما تبع الشيء21ظ مفردة على معتٌ كاحدالتًادؼ توارد ألفا
كيقاؿ للحداة "الردافى"، كالتًادؼ ىو  فهو التًادؼ، كبذمع الردافى. خلف شيءو  يرد منو، كإذا تتابع شيءه 

ف..." التتابع، كابؼتًادؼ من القوافي ىو كل قافية اجتمع في آخرىا ساكناف "متفاعلاف، مستفعلاف، مفعولا
كابؼفردات ابؼتًادفة بـتلف عليها بتُ النحاة، ففريق  .22كالردؼ في القافية إبما ىو قبل حرؼ الركم لا بعده

 كيقوؿ بالأكصاؼ، كفريق يثبتو. ,منهم يلغي التًادؼ
ة اللغويتُ كالنحاة كأصحاب ابؼعاجم إلى عابؼو الاستعمالي ابػاص، كفي بقأما أدكنيس فيخرج من ر 

كلمة   -كلمة بكلمة  -ار" استخدمها أكثر من أربعتُ مرة على ثلاثة أشكاؿ "بصلة بجملةبؾموعة "ابغص
 ككانت الغاية من استعمالو التًادؼ تقوية سلطة ابؼعتٌ، كىو بهذا يرد على ادٌعاءات اللغويتُ ,بجملة"

ولو: "كلمة ضعف ابؼعتٌ، لأنو لا كلمة برل بؿل الأخرل". كمن أمثلة التًادؼ ق"التًادؼ يي  باعتقادىم:
 .23بكلمة"

 ما الذم بهتث أعماقي كبيضي// 
 بتُ أدغاؿ من الرغبة، بلداف، بؿيطات، دموع

  بتُ أعراؽ كأجناس عصور كشعوب
"أعراؽ" أجناس: متًادفتاف لكنهما ليستا متطابقتتُ تطابقان دلاليان تامان، كلكل منهما خاصيتو في 

 كما في قولو "من القصيدة السابقة":  , شعرية أدكنيسالدلالة، كأما التًادؼ "كلمة بجملة" فهو عديد في
 سحرتتٍ بعة لاىبة// 

                                                             
 6, مصدر سابق, ص الحصار 20
 63(, ص 1979) بتَكت: دار العلم ابؼلايتُ,  1جبور عبد النور, ط -المعجم الأدبي 21
, )بتَكت : دار  لسان العربابن منظور , أبو الفضل بصاؿ الدين بؿمد بن مكرـ بن منظور الأفريقػي ابؼصػرم,  22
 115ص -114(,  ص 9صادر, بؾلد 

 8 , ص الحصار 23
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 سحرتتٍ قشةه برتًؽ
  سحرتتٍ طرؽه بذفل منها الطرؽ

فكلمة "لاىبة" ترادفها "برتًؽ" فالأكلى اسم مشتق، كالثانية فعل مضارع، كابؼضارع فيو استًخاء 
كذلك لدبيومة الصفة " قد بروؿ إلى صفة مشبهة، زمتٍ كامتداد للصورة، في حتُ يبدك اسم الفاعل "لاىبة

ابعملي" كقد كظفو فيو، فصار التًادؼ الظاىرم كأنو تضاد معنوم، كأما النوع الثالث من التًادؼ فهو "
, كلكنها لا تتوحد، أدكنيس على نطاؽ كاسع، إذ كجد فيو متسعان دلاليان لأفكار تتناغم كتنسجم كتتًادؼ

 ، يقوؿ:فتغدك بنية مركبة
 نسيتٍ نفسي أشياء ىواىا// 

 نسيتٍ متَاثها ابؼكنوف في بيت الصور
  24لم تعد تذكر ما تلقطو الأمطار، ما يكتبو جد الشجر

"نسيت" يرادفها "لم تعد تتذكر" الأكلى تفيد الانقطاع عما كاف حاصلان، من دكف فابعملة الفعلية 
اكلة من "فاعلها" للاستعادة، كلكن ا﵀اكلة غتَ مثتَ لاستعادة ابؼنسي، أما ابعملة الفعلية الثانية فهي بؿ

، كأما الثانية فزمنها  أيضان صار  -بعد دخوؿ لم–بؾدية، من جهة أخرل بصلة "نسيت" زمنها زمنه ماضو
قلب الزمن كالنفي، كىنا يريد أدكنيس استمرارية الزمنتُ  -كما جزـ ابؼضارع–زمنها ماضيان، لأف "لم" تفيد 

كتتَة كاحدة، ككذلك في بصلة "علٌمتٍ" فهي تعتٍ طلب ابؼعرفة دكبما برديد، أما بصلة  ابؼاضي كابغاضر على
"أرشدني" فتعتٍ طلب الاىتداء، فالأكلى عامة كالثانية خاصة، كىو ينتقل بالقارئ الذم يريده من مفردات 

 العصر من العاـ السدنً إلى ابػاص ا﵀دد.
 الاقتباس والتضمين:

لتصبح صابغة للمسرح أك للسينما، أك برويل فكرة  -كبخاصة الركاية–ر أدبي الاقتباس ىو تعديل أث
بعد تعديلات على النص الأصلي، أك برديث  ,أدبية إلى عمل موسيقي، أك نقل عمل أجنبي إلى لغة أخرل

نظمان شيئان من القرآف أك  ـأثر قدنً بإعادة عرضو، أك بتبسيط مفرداتو، أك تضمتُ الكلاـ نثران كاف أ
استعارة الشاعر  -بديعيان –ي عبغديث، أك من مصطلح العلوـ على كجو غتَ مشعور بو، كأما التضمتُ فيا

 .25فهو تعلق قافية بيت بالبيت الذم يليو -ان يٌ عركض–شطران من غتَه في شعره، أما 
 حصلت ليتمٌ نقدىا ثم بذاكزىا، كمعظم التضمينات ,كأما عند أدكنيس فيأتي على صورة مستدعاة

ـ تشتَ إلى أطوار تاربىية، أك إلى أحداث مهمة، ككاف لو من ذلك بـالفة السائد، أك تبخيس لأعلا

                                                             
 9ابؼصدر السابق , ص  24
 70ص -30,  بعبور عبد النور, مصدر سابق , ص المعجم الأدبيراجع  25
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ابؼوركثات أك استثمار التاريخ في تسويغ مشركعو الذم ينبض بو، كىو النقد التاربىي،. ففي قولو تعالى في 
فلتي أحبٌ الآفلتُ"، كمن ﴿فلمٌا أفل قاؿ لا أحبذ الآفلتُ﴾، يقوؿ أدكنيس بـالفان: "أ: 76 سورة الأنعاـ

 ىػ :180 -ـ796(26)موقع رفضو الانتماء إلى التاريخ العربي، يقوؿ مقتبسان عن أبي العطاء السندم
 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ ىاشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودكا إلى بللاتكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم

 
 فقػػػػػػػػػػػػػد صػػػػػػػػػػػػػار ىػػػػػػػػػػػػػذا التمػػػػػػػػػػػػػر صػػػػػػػػػػػػػاعان بػػػػػػػػػػػػػدرىمً  

 
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإف كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتمي رىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػط النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي بؿمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد

 
 فإفٌ النصارل رىط عيسى بن مرنً 

 
لاتٌكاء، ليعلن أف الرفض القدنً بيكن إحياؤه لاستثماره في لغرض ا قتباس" جاءفإفٌ ىذا التضمتُ ك"الا

 الانقلاب على التقليد، كتشييد ابغداثة.
 (27) كمن قبيل استدعاء النموذج السلبي في الشخصية التاربىية، يقوؿ أدكنيس:

 م، لم يزؿ يهذم بذبح شقيقوهماز با" ط
 كيقتل كلٌ بـالف

  ينكجريوكلظلو... عسسه ك 

 ككأنو يرل الاستبداد ابغاضر قادمان من ذاؾ التاريخ كأنو مستمر.
 المستوى التركيبي والبلاغي:

ـ من مفردات كأحرؼ كأدكات، كىذه تؤلف بصلان، كابعملة ىي كل كلاـ اشتمل لايتًكب الك
ؿ اللغة، على مسند كمسند إليو، كىي على أنواع "فعلية، ابظية، معتًضة" كىذا بدىي عند العاملتُ في حقو 

كقد ذىب الناقد الكبتَ "بؿمد مندكر" إلى أفٌ "الكاتب ابغق ىو الذم لا يطمئن حتى يقع على ابعملة 
 .28الدقيقة التي برمل ما في نفسو بضلان أمينان كاملان"

  ,كالرأم ىنا يشتَ إلى القدرات الفردية في توظيف ابؼستول التًكيبي
ي
جرل الأبلغ، فبنية كإجرائو ابؼ

 ذات موضوع., ك ، كإبما ىي كاتب كلغة29في معظم الأحياف معطى "مباشران كسطحيان"النص ليست 
كأما النحو فيبحث في تأثتَ السياؽ على حرؼ الإعراب "ابغرؼ الأصلي الأختَ في الكلمة"، 
كأما الصرؼ فيبحث في بنية الكلمة مستقلة عن التًكيب، كىو نسق مكوف من مكونات النص، كيكتسب 

يميائية" عندما بىرج إلى علامة دالة من خلاؿ الوظيفة ابؼستقلة، إذ يتناكؿ "الصرؼ" أبنية أبنيتو في "الس
                                                             

 حياتو كشعره" موسوعة الشعر العربي أبو العطاء السندم أفلح بن بـفرـ 26
 217ابؼصدر السابق , ص  27
 .93( , ص 1944, , ابؽيئة ابؼصرية للنشر2004, ) نهضة مصر للطباعة كالنشر, 1, طفي الميزان الجديد 28
 . 77( , ص 1989, ) بتَكت: دار الآداب , مقارنات منهجية -,  في النص الشعري العربيسامي سويداف 29
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كما يطرأ عليها من تغيتَ، إما لتبدٌؿ في الكلمة، فيبتُ ما لأحرفها من الأصالة كزيادة، كصحة كإعلاؿ، 
 ابؼعتٌ، كإما لتسهيل في اللفظ، كإما للأمرين معان.

 الرمز:
ن مستويات التًكيب، فهو ما يومئ إلى شيء عن طريق علاقة بينهما كمجرد يعدٌ الرمز كاحدان م

 الاقتًاف، أك الاصطلاح أك التشابو العارض غتَ ابؼقصود.
، أما أدكنيس فتَل في الرمز "معتٌن خفيان كإبواءن يتيح لنا أف 30كىو نوعاف: اصطلاحي كإنشائي

ي التي اتسقت مع رؤيتو، كبؽذا تكرر الرمز كلأدكنيس رموز خاصة كى، 31نتأمل شيئان آخر كراء النص"
 :32الواحد تكراران كاضحان، كمن أبنها "رمزية الطفل كاللعب كالرياح"، يقوؿ

 ... ىا صدر ابؼدينة قمر ينشق مربوطان إلى سرة غوؿ من شرر //
 لم تعد تعرؼ أف ا﵁ كالشاعر طفلاف يناماف على خد ابغجر

 إنو اللعب كالطفل، ترد الرياح
 ما يلقح جذع ابؼساء بنسغ الصباحكبؽم 

 كبؽم كل ىذم ابغقوؿ، كل ىذا اللقاح
 كأفتتح البداية خالقان 

 لعبان كوجو ا﵁ يسيح في مياه الأبجدية
 أتقن سرٌىا -أتعلم الكلمات من أكؿ

  كأقوؿ جذكرم لعبه كتيو مباىج
أشيائو، كالعلاقة ابعامعة بتُ قدرة ابػالق في إبهاد الأشياء، كبتُ الطفل في إبداعو ببياثل أدكنيس 

ىي عدـ كجود مؤثر خارجي، فاللعب ملازـ للطفولة، كىو أداة التغيتَ عند الشاعر، كلكن الشاعر ينتقل 
من اللعب العبثي إلى اللعب ابؽندسي، أم ابػلق ابؼبدع ابؼنظم، كيعتٍ بو "صناعة الشعر باللغة"، كيسوؽ 

ل "بزريب" ىي في الوقت نفسو عامل "توليف" كبناء، كما في الرياح شاىدان على التغيتَ، فكما الرياح عام
 :33، يقوؿ أدكنيس22ابغكيم ﴿كأرسلنا الرياح لواقح﴾ سورة ابغجر الذكر 

 خيلوا أنو الساؽ كابعذع، كاستشرقوا رياحان من جديد
 تلقح ىذا الزماف

                                                             
 .276( , ص  1987, جامعة الكويت, ) مكتبة ابؼعلا ,  بحوث في اللغة والأدبسهاـ الفريح,  30
 170( , ص 1978, ) بتَكت: دار العودة,2أدكنيس, زمن الشعر, ط 31
 .227 -210 -9ص وان الحصار, دي 32
 .162, ص  الحصار 33
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 أسرجوا ىذه الرياح ابعابؿة
 إنو التاريخ مذبوح، كليس الذبح إلا الفابرة

، لأف التاريخ العربي الداخلي لا ييفضي إلا بدا لديو، ابؼنتظرى  " ابػارجيَّ "الريح" ىنا "الفعلى  تبدك
 كىو الاستبداد ابؼؤسس على "الشرؽ" بأبعاده ابؼادية كالركحية.

 الرمز التاريخي:
نصٌب أدكنيس من نفسو ناقدان للتاريخ، كفي الوقت نفسو أعلن مشركعو في البديل كىو "ابغداثة" 

 بىلي أمٌّ من أعمالو من استحضار التاريخ، لكنو بذلى مكثفان في مطولتو "ابظاعيل" كمن ىنا لم يكن كلم
ان من القداسة، بل كاف الظرفاف موضع اتهاـ، كمنطلقان للتجاكز، "ظرؼ ابؼكاف" أك "ظرؼ الزماف" بومل أيَّ 

ابؼملوكي  -ابؼغولي–يس، كالزماف الصحراء... يبدك موحشان، غتَ أن -كلاسيما ابعزيرة العربية–فابؼكاف 
ابغاكم العربي ابؼركب من الاستبدادين:  -برأيو–العثماني أزمنة الاستبداد، كالظرفاف: ابؼكاني كالزماني أنتجا 

البناءة كػابن رشد، كحاتم الطائي, الطبيعة، الأيديولوجيا، كفي ابؼقابل لا ينسى أف يستحضر الرموز التاربىية 
 :34رموزان كبنية، كمقتًح بول بؿل الرموز ابؼستهلكة، ففي قولوكبىتلق  كأبي بساـ.

 يٍتي بهلولان لأدخل في الأفوؿآخ
 أكؿ ما أقوؿ فكأضمٌ آخر زىرةو لتكو 

 كالأرض تدخل في السعاؿ ابؼعدني
 ها " ىىيٌ بن بٍي"بيُّ ن

زان من خارج يفرض رمو من خارج العياف إنو افتًاضي, فسٌر باللامعتٌ الرمزم ابؼعتٌ, إذ  الاسمفهذا 
 السياؽ ابؼعركؼ في لغة الشعر أك التاريخ.

 رمزية الطرح الثقافي:
 الشعر: -1

الشعر عند أدكنيس ليس عاطفة ككجدانان، كليس مدحان كلا قدحان، لشخص أك بعماعة أك 
بؼؤسسة، كإبما ىو السبيل إلى الإزاحة كالإحلاؿ "إزاحة ابؼعرفة التي أسست للسكوف كالتًاجع، كإحلاؿ 

 :35عرفة التي بيكن أف تينجر ابؼشركع ابغداثي"، يقوؿابؼ
 يا شعري يا حوذينٌا المجنوف خذني// 

 خذنا لنسبق موتنا

                                                             
 .238مصدر سابق, ص  الحصار, 34
 .194ابؼصدر السابق ص  35



LISANUNA, Vol. 8, No. 2 (2018) 

 

17 

 

 لنرل، لنكتب ما سيأتي
 ... كيدكر في خلد ابغقوؿ

 ابغب زىرة رغبة، كالشعر فابرة العقوؿ.
ن الإفصاح كالتعبتَ ينأل ع -الشعر–لإدراؾ العالم إدراكان من داخلو، فإنو إذا كاف الشعر كسيلتو 

كالتوصيف، كفعل "النأم" لا يتم إلا بلغة خاصة يتملكها الشاعر من خارج ابؼألوؼ كابؼوركث، ففي قولو 
 :36"فابرة العقوؿ" يستحضر أبا بساـ في قولو

 كلػػػػػػػػػػو كػػػػػػػػػػػاف يفػػػػػػػػػػػتٌ الشػػػػػػػػػػعر أفنػػػػػػػػػػػاه مػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػرتٍ 
 

 حياضيػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو في العصػػػػػػػػػػػػػػػػػػورً الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذكاىبً  
 

 كلكنػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبي العقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿً إذا ابقىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ 
 

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحائبي منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي أيعقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت بسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحائًبً  
 

 اللغة: -2
لا يقبل أدكنيس أف تكوف لغتو لغةن مستنسخةن عن أسلافو من الشعراء، كإبما يريد برطيم "البنية" 

ة، ثم يريد إعادة تشكيلها كفق رؤيتو كتصوراتو، ففي مقدمة لو لقصيدة من قصائده، يقوؿ: "إف جملللك 
يدة، في مناخ خبرة العالم، كإبما يهدؼ إلى الالتقاء بابػبرة الأبدية التي الشاعر لا يهدؼ إلى إقامة ىوية جد

 .37تغمر العالم، كالتوحٌد معها"
ليغتٍ ابؼعجم  ,إذان ىو داعية للابتكار، فلكل شاعر حقو في الابتكار، كمن كاجبو ابػلق ابؼبتكر

 :38ابعديد باللغة ابعديدة، يقوؿ
 سأضيف إلى معجمي:// 

 -فمي لم يكن مرةن فمي –لغتي لست منها 
 أه يا بقمة ابػراب كيا كردة الدـ

 سنعلن آية الأحشاء، كسوسة السدنً الأكلي
 كنفكك اللغة الدفينة في غابة الأشياء

 يا صحوةن ستجيئ يا لغتي كحبي
 ىاجسك الكثتَ إف كنت كاحدةن فبابظًٍك باسم

 // أنا أنا كأنا سوام
                                                             

 (. 1994, برقيق رامي الأبظر , ) دار الكتاب العربي ,2شرح ابػطيب التبريزم,  ط 36
 .10, ص مقدمة قصائد مختارة ليوسف الخالديواف الشاعر,  37
 8ابؼصدر السابق, ص  38
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جبراف خليل  -في طوره الزماني ابؼعرفي كلاَّ   –نو في النص السابق شخصيتتُ يساعدا يستحضر
"لكم لغتكم كلي لغتي، لكم من اللغة العربية ما شئتم، كلي  جبراف، كابغلاج، فالأكؿ بىاطب السلفيتُ:

منها ما يوافق أفكارم كعواطفي، لكم منها الألفاظ كترتيبها، كلي منها ما تومئ إليو الألفاظ، كلا تلمسو، 
 39يب كلا يبلغو".كيصبو إليو التًت

 :40كالثاني ىو ابغلاج الذم أراد لرأيو التعميم عابران للأزمنة
 أنػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػن أىػػػػػػػػػػػػػػول كمػػػػػػػػػػػػػػن أىػػػػػػػػػػػػػػول أنػػػػػػػػػػػػػػا
 

نا  لىلٍنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى  بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ركحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف حى
 

 كابغلاج يشتَ إلى "ابغلوؿ كالابراد" أما أدكنيس فيشتَ إلى الانعتاؽ ثم ابػلق.
 المستوى الصرفي والنحوي:

الكلمة: "الاسم، الفعل" جديرة بالانتباه، كخاصة في ابغقل تبدك استثمارات أدكنيس لوجهي 
الدلالي عند "الأنا" كالػ "ىو" كتبدك تلك الاستثمارات عاملان مسابنان في معمارية القصيدة كبموىا، فعندما 
بهعل الآخر معنيان بابػطاب يوظف ابعمل الابظية، فابعملة الابظية تستجيب لتطورات الشخصية البشرية 

ـ "الأبظاء دالة على ابؼسميات ليعرؼ بها خطاب 1004كىبوطان، ككما يقوؿ أبضد بن فارس ت صعودان 
ابؼخاطب كىذا الكلاـ بؿتمل كجهتُ: أحدبنا أف يكوف الاسم بظةن، كالعلاقة كالسيماء، كالآخر أف يقاؿ: 

ت في مطولتو ، كقد كظف أدكنيس ظاىرتي: الثبوت كالانعتاؽ في الأبظاء كالصفا41إنو مشتق من السمة" 
 :42يقوؿ كمن الأكؿ "ابظاعيل" كفي مطولتو الأخرل "رقيم البتًاء"

 تقودني -متدثران بدمي أستَ// 
 بضم، كيهديتٍ ركاـ

 طوفافي ألسنة، لكل عبارة ملك، ككل فم قبيلوٍ، بشر بسوج حشودىم
 كأقوؿ لابظي: أف يلم دفاترم -كأنا الذم نبذتو كل قبيلة

 غلبت نعاموٍ  الأطلس العربي جلد نعامةو 
 لا غالب إلٌاه / سرج حصانو ذىب

                                                             
, تقدنً بصيل جبر )  بتَكت: دار ابعيل , مقالة "لكم لغتكم ولي لغتي", المجموعة المعربة عن الإنجليزيةجبران  39

 (. 1994للطباعة, 
 (2002,برقيق قاسم عباس, ) بتَكت:  دار الريس للنشر ,  1, طديوان الحلاج 40
يد أبضد صقر, )  القاىرة : البابلي ابغلبي, الصاحبي في فقو اللغة العربية كمسائلها كسنن العرب في كلامها, برقيق الس 41

 99( , ص 1977
 86مصدر سابق, ص  – الحصار 42
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  كجبهتو غماموٍ 
، برتضنتٍ، أبتٍ، تقودني، نبذتو" ىو حاضر في بنيتها، ككأنو  استخدـ أدكنيس بصلان فعلية "خرجتي
يفصح عن فعلو في التغيتَ، كالانعتاؽ، كالبناء الفردم لعوالم يهدمها، كعندما أراد أف يزيح "الثبوت" في 

وج، ابظاعيل يطفو، حشد يوزع", مبتدأ خبره بصلة بس ابؼرفوضة استخدـ ابعملة الابظية "بشر صفات العوالم
 فعلية, فعلها مضارع, مشتَان بها إلى التبدٌؿ, كرفض الثبوت.

 
 الضمائر بين مفرد الشاعر والأدوات الجمعية:

بدع حوؿ ذاتو، كالذم ركز" الفرد ابؼفي النص الأدكنيسي دالان على "ت يظهر الضمتَ الفردم ابؼتكلم
يبدك الشاعر من خلالو فريدان لا يشبو غتَه، كأما الضمتَ ابعمعي فيظهر دالان على السدنً العاـ الذم ينتظر 

ليحرره من الأكىاـ كالاستلاب، كيبدك الضمتَ الفردم ككأنو خارج النظاـ النحوم ابؼعتاد، "الفرد ابؼتفرد" 
 :43يقوؿ

 لا تسدكا فضائي بتعاكيذكم// 
 اتركوني بؽذا الشعاع الذم أبظيو أرضي.ك 

 كمن قصيدة ابظاعيل:
 تقودني بضم، كيهديتٍ ركاـ -"متدثران بدمي أستَ

 بشر بسوج حشودىم..."
 كيقوؿ: لو أني لي بيتان لكنت دعوتكم

 كلقلت: فيو تؤمنوف كتكفركف، كبذدفوف كتسخركف، كبرلموف 
 // ساحة بعنونكم أرحبى  تي نٍ كي كلى 

 –اعر لذاتو، من خلاؿ تركزه حوؿ ذاتو، مشخصان بضمتَ ابؼتكلم الذم يواجو يتٌضح أسطرة الش
 الضمائر ابعمعية. -كحيدان 

 ضمائر الغيبة:
غائبان، كيبدك غيابو  -لكثافة حضوره-يوجو أدكنيس خطابو الشعرم إلى الضمتَ العاـ، فيبدك 

 ,ب اللغوم علامة سيميائية دالةشكلان بغضوره، كمع الغياب كابغضور يستحيل الضمتَ، في تقاليد التًكي
، كمن ىنا نستخلص أف الضمتَ "ىو" عند أدكنيس إف ىو 44برمل نقيض العلامة السيميولوجية ابؼباشرة"

                                                             
 231 -213ابؼصدر السابق, ص  43
 مصدر سابق -البنية والدلالة -النص الشعري المقاوم في لبنان -علي زيتوف 44



LISANUNA, Vol. 8, No. 2 (2018) 

 

21 

 

ز حوؿ ذاتو، تبدك ذاتو شبو "معصومة" كٌ دكنيس نفسو، كفي معظم حديثو ابؼتً إلا "الأنا" التي يتًكز حوبؽا أ
 :45أنها مرجعية التحوؿ كالتغيتَ كالتقدـ، يقوؿ لا بىالطها شيء أك لا يرقى إليها شك في

 عاشقان للوقت أسراره ىواهي // 
 ىكذا يعتًؼ

 إنو الضليل كابػارج كابؼختلف
 "طوقوه بأىدابهم كأفاؤكا إليو

 ىو فيهم كركح ترفرؼ، كابغب كالعرش
 كالشمس بؾمرةه في يديو
 اـ"كيف، أنٌى، كمن أين أدخل في ذلك الزح  –كحواليو تعلو أساطتَىم 

 أريدؾ أف تظلٌ غيابان 
 // كي يظلَّ سؤالان 

 ابؼستمر الذم يريده طريقان إلى اليقتُ. تَ اعتيادم، إنو السؤاؿ الاستقرائيغ يطرح سؤالان 
 ظاهرة الاشتقاق:

تكثر ظاىرة الاشتقاؽ في شعر أدكنيس، كلاسيما في ديواف "ابغصار"، فقد شملت اشتقاؽ الأبظاء 
 :46كؿ قولوكالأفعاؿ كابؼشتًؾ، فمن الأ

 إنو التاريخ مذبوح كليس الذبح إلا الفابرة// 
 كاتركوا الذابح كابؼذبوح شهودان 

  ىكذا أنتبذ الأقل كالآكل كأرتاح إلى كل متاه
استثمر الصيغ الاشتقاقية "اسم فاعل، اسم مفعوؿ" مع ابؼصدر ليكوف ابؼعتٌ ابؼراد تعميمو شاملان 

د بزلت عن دلالاتها لتوحد الأسيقة بابذاه دلالة كاحدة، ىي دلالة كاستقصائيان، ككأف الصيغ الاشتقاقية ق
التغيتَ، كأما ابؼشتقات الواردة فيفصح كل منها عن جانب من المجتمع، أماـ توحيدىا فيدؿ على انتظاـ 

 ىي بنية الشاعر الرؤيوم الذم يركد التغيتَ كالتقدـ. ,الاشتقاؽ في بنية كاحدة
 اشتقاق الأفعال:

نيس صيغ الأفعاؿ ليفرؽ بينو كبتُ الآخرين، كالآخركف ىم "التقاليد، اللغة، التًاث، استخدـ أدك 
اـ..." فالفعل الرباعي "أطفأ" كزنو أفعل، مصدره القياسي إفعاؿ، يشتَ بهمزة التعدية إلى أف العقائد، ابغكٌ 

                                                             
 181 -174, ص ديوان الحصار 45
 16ابؼصدر السابق, ص  46
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ذاتي لفاعلو، كىو الشاعر الفاعل جاء من ابػارج، أما الفعل "انطفأ" فيشتَ في صيغتو ابػماسية إلى الفعل ال
تاج إلى آخر، كإبما الآخر بوتاج إليو ىاديان كمبشران، كبقد ىذا لا بو ,مكتملان  -في ذاتو–نفسو، الذم يبدك 

 في قولو: 
 يطفئتٍ ابؼوت كلا أنطفئ"// 

أما الاشتقاؽ ابؼشتًؾ فهو اشتقاؽ ابؼصدر من الفعل، كإبغاقو بو دكف كسيط، كما في قولو من 
 :47قتقصيدة الو 

 أحتضن العصر الذم يأتي كأمشي
 جابؿان مشية ربافو كأختط بلادم

 زمنه أعمى كتاريخه ميعمٌى
 زمن طميه كتاريخ حطاـ، كالذم بيلك بفلوؾه 

  فسبحانك يا ىذا الظلاـ
ليبتُ إطلاقية برركو من خلاؿ ابؼفعوؿ  مشيٌة أمشي" أتبعو بدشتق ىو اسم ابؽيئة "فًعٍلىةى"فالفعل "

ئب عن مصدره القياسي "أمشي مشيان"، ككذلك أتبع الفعل "بيلك" بدشتق ىو "بفلوؾ" اسم ابؼطلق النا
مفعوؿ، كقد أراد من اسم ابؼفعوؿ "صفتو" الثابتة على مدل الزمن العربي، فلم يعد اسم ابؼفعوؿ ابظان 

ان من التاريخ بؼفعوؿ، كإبما استحاؿ بحكم ثبات الصفة فيو كدبيومتها إلى "صفة مشبهة" ككأنو يدين أطوار 
 صنعت الاستبداد كالعبودية.

 المستوى النحوي:
إذا كاف النظاـ النحوم نظامان قائمان على "ابؼواضعة" فإف الشاعر قد كظفٌو في سياؽ احتياجو لبناء 

أك قدكمو، كتبدك ظاىرة التكرار  ,رؤية متكاملة لعابؼتُ: الأكؿ لابدٌ من بذاكزه، كالثاني لابدٌ من حضوره
ران سيميائيان دالان على عدـ حيادية اللغة بينو كبتُ العابؼتُ الآنفتُ، كأكلى مفردات ابؼستول عنده مؤش

، كبنا ذاتو كالعالم، فصيغة ابؼضارع أراد بؽا أف بسثلو، على أنها بعده النحوم، ىو جدلية ابؼاضي كابؼضارع
 التي يريد اقتلاعها. التبشتَم، كمركزية الزمن الذم بيثلو، كأما صيغة ابؼاضي فتمثل الأزمنة

 :48يقوؿ من مطولة "ابظاعيل"
 ما كاف كافٍ   

 معجم ابػرافة –حضر كبدكه 

                                                             
 14, ص كتاب الحصار 47
 239, مصدر سابق, ص الحصار ديوان 48
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 جنح الغراب إلى البياض / فلانة
 كتبتٍ طفولتها رقيم ىول كأرٌخو ىول

 بيتان لإبظاعيل حقل دـ / أقوؿٍ 
 أعطيتي عصرم للغبار، دخلتي في رحم الأفوؿٍ 

 أكاد أبظع خطوه: –طيفان لتاريخ بهيء 
  يا صورةن ستجيئ، يا لغتي كحبٌي.

فقد بٌضل الفعل ابؼضارع "ستجيئ" مشركعو، على أنقاض الأزمنة العربية ابؼفصح عنها بالأفعاؿ 
 "... ، أعطيتي ابؼاضية ابؼتعددة "كاف، جنح، كتبت، أرخٌ..." ككظٌف بطريقة أخرل أفعالان ماضية "دخلتي

كبتُ الأزمنة العربية  -القادـ لا ريب–د فيها بتُ زمنو كحٌ  -من خلاؿ ضمتَ ابؼتكلم فيها–ىذه الأفعاؿ 
التي من خلاؿ ابؼضارع "أكاد" كىو فعل ابؼقاربة، فعل الانتظار، انتظار المجيء من رحم ابؼاضي إلى ابغاضر، 

 ففي القصيدة نفسها يقوؿ:
 " كأنا سوام )كأف ابظاعيل بىلع نفسو من نفسو

 غسق كتبتهج الطبيعة بالغسق
 لابن رشد ىيٌأت بيتي

 ككتبت للطاٌئي أف يأتي
 سنعلن آية الأحشاء ".

" بنا فعل الشاعر كزمنو،  ، كتبتي الفعلاف ابؼاضياف ابؼضاؼ إليهما ضمتَ ابؼتكلم "الفاعل"، "ىيٌأتي
صاحب  ـ1198-ـ1126 كقد كحٌد بينو كبتُ الرموز الكبرل في الثقافة العربية "ابن رشد الفيلسوؼ"

صاحب مشركع التفلسف  845-788 لسفة العربية الإسلامية، ك "أبي بساـ الطائي"النزعة العقلانية في الف
بالشعر، كترسيخ "العقلانية" في بنية القصيدة العربية... كمن خلاؿ ابؼضارع ابؼصد بتُ ابؼستقبل القريب 

يتأملوف أكثر  "سنعلن" بصع الأزمنة في زمن كاحد، ىو التغيتَ كإعادة البناء، كمن ابؼفيد القوؿ: إفٌ الشعراء
"الإنساف كلد ليعمل كليس ليتأمل... لقد حاف الوقت  :49بفا يعملوف، في حتُ كتب الفيلسوؼ "شلنغ" 

لإعلاف حرية الركح لإنسانية أنبل... إف بداية كل فلسفة كنهايتها ىي ابغرية"، كىنا يلتقي الشاعر مع 
 الفيلسوؼ.

 المستوى البلاغي:
                                                             

, تربصة عدم 1, طالشاهد من كتاب نعوم تشومسكي ,غربزة الحرية: مقالات في الفلسفة والطبيعة البشرية 49
 18( , ص 2017الزعبي كمؤيد النشار, ) دمشق: دار بفدكح عدكاف للنشر, 
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–تقاليد النظاـ اللغوم ابؼعركؼ، كإبما نعتٍ بو انتقاؿ النص ابؼنشأ نعتٍ ىنا بابؼستول البلاغي لا  
إلى نظاـ سيميائي، في سىعي لإدراؾ حقائق النص بوسائل بؾازية، كيرل  -من خلاؿ العلامات البلاغية

بعض من دارسي اليوـ أف "علاقة ابؼعرفة بالمجاز ىي أكثر بكثتَ من كونها علاقة عرضية، انطلاقان من كوف 
 .50عرؼ إلا بوساطة المجاز"يقة في نظره لا تي ابغق

ىي مطابقة الكلاـ بؼقتضى ابغاؿ، مع فصاحة مركباتو كمفرداتو، مع سلامتها  -تقليديان –فالبلاغة 
من تنافر ابغركؼ كغرابة الاستعماؿ، كالكراىة في السمع، فكل بليغ فصيح، كما كل فصيح ببليغ، كتكوف 

 فهي علما البياف كالبديع. -أما بيانيان –ما البلاغة فلا تكوف إلا في العبارة في ابؼفرد كابؼركب، أم ابعملة، كأ
كتبدك البلاغة في شعر أدكنيس ذات علاقة عضوية بػ "ابؼعرفة" فهو يوظف ابؼستول البلاغي على 

 أنو مكوٌف من مكونات "الشعرية" لديو، كمن أبنها:
 الاستعارة:

إذا ذكر ابؼشبو بو كترؾ ابؼشبو، يسمى ابؼشبو في ىي تشبيو بـتصر يذكر فيو أحد الطرفتُ، ف
الاستعارة مستعاران لو كيكوف ابؼشبو بو مستعاران منو، كالوجو يسمى جامعان، تتفرع الاستعارة إلى أنواع أبنها: 

 كىي استعماؿ لفظ فيالتحقيقية، التخييلية، التصربوية، ابؼكنية، الأصلية، التبعية، ابؼرشحة، المجردة، ابؼطلقة، 
 .51غتَ ما كضعت لو في الأصل، لعلاقة "قائمة" بتُ ابؼعنيتُ: الأصلي كالمجازم في علاقة ابؼشابهة

كيبدك أف شعراء ابغداثة أفادكا من الاستعارة في فتح الآفاؽ الشعرية على عوالم لغوية جديدة، حتى 
إماـ البلاغة "عبد القادر  غدت ابؼعرفة بها ضركرة لقراءة "خفايا النص"، كلاسيما بعد أف تتكرر، كقد نبٌو

اني" إلى أفٍ "يكوف لفظ الأصل في الوضع اللغوم معركفان تدؿ الشواىد على أنو اختص بو حيث جابعر 
 .52كضع، ثم يستعملو الشاعر كغتَ الشاعر في غتَ ذلك الأصل"

كعند أدكنيس لوحظ "ابؽارموني" بتُ ابؼستعار كابؼستعار لو، كقد أدل ىذا إلى إنطاؽ مفردات 
الطبيعة كأنها من عوالم الوعي كالشعور "الغسق، الشجر، التًاب، الطيور، البحر..." فهو يشخصها بتوسيع 

 53 لتسبغ عليو البعد الأسطورم، يقوؿ أدكنيس:رؤياه، كىذه ابؼفردات تندغم معو 
 ابتُ آخىبٌ بقصٌ شجر ابغ// 

 شجر ابؼوت ببتَكت، كىذم
                                                             

: دار ابؼدل للثقافة كالنشر,  , )  دمشق1دراسة فلسفية في شعر أدكنيس,طالشعر والوجود: ضاىر , عادؿ ,  50
 356(, ص  2000

 155كالبلاغة كالعركض , )بتَكت: دار العلم للملايتُ ( , ص  , احمد, المفيد في البلاغة والقواعد أبو حافة 51
 22(, ص 1981, ) بتَكت: دار ابؼعرفة, أسرار البلاغة في علم البيان 52
 17, ص ديوان الحصار 53
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 غابة الآس تؤاخي 
 قصابتُ في خارطة العشبغابة النفي، كما تدخل 

 // كتستقطر أحشاء السهوؿ
استعار مكنية تبعية، فقد دلت على الوعي كالشعور ابؼشتًؾ الذم يبتُ  "ىآخ"في لفظ ابؼستعار 

كبتُ بتَكت مكاف كجوده في طور ابغصار، فابؼكاناف:  مسقط رأسو "قصابتُ" قرية في الساحل السورم،
 قولو من القصيدة نفسها: كلادة كموت، كمنهما حياة كموقف، كفي

 الشتاء يوزعٌ أشجاره// 
 دكف أف يتذكٌر أناٌ كضعنا عنده، نارنا

 كامتزجنا بأمطاره / الصيف بههل أحزاننا
 كالربيع أستَ لأزىاره، كلأملاحها كتب أمس منسية

  رددتها رياح ابػريف / ابػريف يعلمنا كيف بكيا
، يعلم، يودع" كلكن لقد أحاؿ دكرة الطبيعة مشخصة بفصوبؽا إلى بؾت مع بشرم "بوزف، يغرـ

 الإحالة كانت مرتبطة بتحوؿ الظركؼ السياسية للمنطقة، كخاصة بتَكت كفلسطتُ.
ا بؿل "العقل" كقد أراد من ىذا النوع من الاستعارة الارتقاء كمن كظائف الاستعارة عنده إحلابؽي 

 :54با﵀يط الطبيعي إلى عالم الأنسنة "أنسنة ابعغرافيا". يقوؿ
 فاطمة... تينزؿ القمر الساىر ابؼتمرد من برجو //

 كتقود خطاه إلى بيتها
 كبسدٌ لو كي يناـ رفيقان لطفلتها النائمة".

إفٌ استعارة صفة "التمرد" للقمر بدثابة تغيتَ الصفة الثابتة لو عند السائد الاجتماعي، فهو رمزية 
في التغيتَ، كإشراؾ مفردات الطبيعة في جدكؿ  ابعماؿ، كابغب، إلى صفة أخرل كىي مقابظة البشر دكرىم

 أعماؿ الإنساف في ابؼنطقة العربية، كمن كظائف الاستعارة استثمار "التاريخ" في مشركعو...
لا يقتصر الأداء البلاغي عند أدكنيس على التغيتَ في ابغاضر كابؼستقبل، كإبما أراد أف بيتد إلى 

 :55طبيعة ابغاؿ، يقوؿابؼاضي ليغتٌَ الرأم فيو، لا ليغتٌَه ب
 كبلاؼي من جسٌ الرغيف، كما نقوؿ لقاتل

 نسبح الدماء كسائدان 

                                                             
 177, ص ديوان الحصار 54
 226 -219, ص يوان الحصارد 55



LISANUNA, Vol. 8, No. 2 (2018) 

 

25 

 

 كجزاء سلطاف، أأنت مقفل
  أـ ما ىل لتقوؿ: لا؟

"نسبح الدماء" استعارة مكنية تبعية برقيقية، بصعت أزمنة تاربىية من طبيعة الاستبداد السياسي، 
 كقد كرر ىذا في مطولتو "ابظاعيل" قائلان:

 أقيم في بهو العصور –ابظاعيل، أنهي ما بدأت  عوؾدأ
 كليمتي... " أجتث نفسي من نسلك".

"أجتث نفسي" استعارة مكنية بزييلية، اللفظ ابؼستعار ىو "أجتث"، أخرج الاستعارة من مدلوبؽا 
الأكؿ إلى ابؼدلوؿ العميق لفعل "أجتث" حيث داىم الشاعر حصوف تراثو، فقرر القطيعة معو، كالانقطاع 

من معانيها ينعتق ىو من سلطة التقليد في اللغة الشعرية، من خلاؿ ابؼدلوؿ عتق الأفعاؿ عنده نعنو، ككما ت
 الثابت للكلمات، كىذا كاضح في قولو الآخر:

 الشظايا، ضمائر للمدف ابؼقبلة–كل تلك اللغات 
 غتٌَكا بنية الاسم كالعقل كابغرؼ كقولوا

 لم يعد بيننا حجاب، كنعلن
 56 غة القدبيةتفكك الل

متسع من  -كعلى الأخص في كتاب ابغصار–أما التشبيو... فقد كاف لو عند أدكنيس 
فأحالو من نظاـ لغوم إلى نظاـ سيميائي، فالتشبيو ييقيل العلاقة بتُ الطرفتُ:  -الاستعماؿ كالتوظيف

بؽوية  ان جديد ان خلق عيدٍ يي ابؼشبو كابؼشبو بو، إذ يصلاف درجة التوحد، كخاصة في "البليغ"، كمن خلاؿ التوحد 
ما ساىم في بناء رؤيتو للعالم من حولو، كىو يدعو دائمان إلى بذديد الأبظاء، كبذديد ابؼشبهات، كىذا 

 :57الأبظاء يساىم في استحداث لغة جديدة، كاللغة ىي البادئة في تكوين زمن جديد، يقوؿ
 طوقوه بأىدابهم كأفاؤكا عليو

 العرش، كالشمس بؾمرة في يديوىو فيهم كركح ترفرؼ، كابغب ك
"الشمس بؾمرة" تشبيو بليغ، أخرج الشمس من موقعها الطبيعي إلى مفردة مستملكة من مفردات 
الإنساف، كىنا تتولد علامة سيميائية جديدة تفصح عن القدرة التي بيتلكها الإنساف، بوصفو فاعلان كجوديان 

ككثتَان ما يكوف  ان.عالم الذم يرل دكره فيو قياديان مغتٌَ في الزماف كابؼكاف، كىذا ما يكرس رؤية أدكنيس لل
 التشبيو عند أدكنيس "إفصاحان عن الذات".

                                                             
 235ابؼصدر السابق, ص  56
 181ابؼصدر السابق, ص  57
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على العالم، ككل ما في العالم ما لم يلتحق  "الشابي" ؼ الشاعركالغاية من التشبيو ىنا ىي تعرٌ 
نيس قد أفاد في ىذا من أك كأنو على ابػلق الأكؿ، كمن ابؼمكن أف يكوف أدك  ,بعالم الشاعر لا قيمو لو

 :58الشابي
، كمػػػػػػػػػػػػػػػػػاكػػػػػػػػػػػػػػػػػ ، كمػػػػػػػػػػػػػػػػػا دبَّ  ل مػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػبَّ

 
 نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ، أك حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا الوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود 

 
 كلهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بقلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةن 

 
 كأطفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ ابػلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود  السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحرغضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  

 
 ىهنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا، في قلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي الرحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب العميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق

 
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرقصي ابؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوت كأطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼ الوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود 

 
فتظهر إلى العالم كجودان موحدان،  ,الداخلي ىو ابؼختبر تدخلو ابؼتناقضات"الشابي" عر اإذان عالم الش

أما أدكنيس فيؤكد أنسنة الوجود، بل حداثتو على طريقتو، حتى استحالت الفكرة إلى علامة سيميائية، 
 :59تنتقل من ابػاص إلى العاـ، يقوؿ أدكنيس

 كاتركوني بؽذا الشعاع الذم سأبظيو أرضي// 
 ادان " أتناقض ىذا صحيح، فأنا الآف زرع، كبالأمس كنتي حص

 كأنا بتُ ماء كنار، كأنا الآف بصر ككرد
 كأنا الآف شمس كظل، أشعر الآف: كجهي خداف: ضداف، خداف صنواف

 خد الفضاء كخد ابغجرٍ 
 // كأنا الفضاء جسر كاحد من ىواء كنار كماء

في تشبيهاتو السابقة، ابؼشبو بو كاحد ىو "الأنا" كابؼشبو بو عديد متغاير متناقض من عوالم 
 ة.الطبيع

 خاتمة ونتائج:
ث كاحد غتَ بفكنة، لذلك كقع اختيارنا على رأينا أف دراسة أعماؿ أدكنيس كلها في بح -أكلان 

"كتاب ابغصار" موضوعان لدراسة البتٌ الأساسية فيو، كأبنها البنية الرمزية، كالبنية النحوية، كالبنية الصرفية 
 كالبنية البلاغية.

                                                             
 453(  , ص 1972, تقدنً عز الدين ابظاعيل,  ) بتَكت: دار العودة,ديوان الشابي  58
 ج144كتاب ابغصار, ص  59
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البناء الفكرة ابؼركزية في "كتاب ابغصار" يناظرىا على ابؼستول شكلت قضية ابؽدـ كإعادة  -ثانيان 
 "ابؼيثيولوجي" قضية ابؼوت كالانبعاث، كالقضيتاف متناظرتاف متلازمتاف في منهجو الفكرم كنهجو الشعرم.

النحوية كالصرفية علامات دلالية عميقة، كظفهما أدكنيس في إقناع ت البنيتاف: شكل -ثالثان 
 في إغرائو بدا كراء ابؼعتٌ.القارئ بابؼعتٌ ك 

توقفنا عند ابؼستول البلاغي فوجدنا "أدكنيس" قد استثمره بشكل خاص، إذ أخرجو من  -رابعان 
 الوسيلة ابؼثلى لإدراؾ ابغقائق التي أراد تعميمها. -"ابؼتعارؼ عليو" إلى المجاز ابػاص بوصفو بعدئذو 

ي بسردان على تقاليد اللغة، لينفذ منها إلى ابؼستويتُ التًكيبي كالبلاغ في مارس الشاعر -خامسان 
لابتناء فضاء التمرد على ا﵀مولات ابؼعرفية التي بضلتها اللغة في ابؼوركث السياسي كالفكرم في سعي منو 

 فكرم بلغة منبثقة من رحم العصر الثقافي ابعديد.
 اعتيادية إلى خلخلة سعى أدكنيس عبر ابؼنظومة اللغوية التي بتٌ فضاءىا بلغة شعرية غتَ -سادسان 

 بسهيدان لابتناء نظاـ معرفي كجودم. ,النظاـ اللغوم
لم يكتفً أدكنيس بالدعوة إلى إعادة تركيب اللغة كعلاقاتها، بل سعى بابؼمارسة من  -سابعان 

 ".خلاؿ إتقانو للعبة بؾازية في اللغة، لأنو رأل في المجاز إدراكان للحقائق "نفى ابغاضر بحثان عن موجود بديل
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